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Amna KoreBcka

Ana KoTeBcka je My3HKOJOT ca jeIHOM OJ Haj3aHUMJBMBHjUX M Hajpa3HOBPCHUjUX
ouorpaduja y Hamoj My3n4koj cpenuHu. HbeHa kapujepa ojBHjana ce MapajesHO WA
HaW3MEHUYHO Ha paaWjy, TENEBH3HMjH, y DA3IMYUTHM CTPYYHMM 4YacONUCHMA, IHEBHHM
HOBMHAMa M Ha Hay4YHUM ckynoBuma. OOyxBarana je AeNaTHOCTH ypeIHHKa, KpHTHYapa,
mpeaBada W BOAWTEIhA OKPYIJIMX CTOJIOBA, ayTopa pPaaropOHCKUX EMHCHja, CEIEKTOpa
(ectuBana u mHore npyre. Tokom OopaBka y Ceneramy on 1983. mo 1987. roguHe meHa
HWHTEpEeCcOBama Cy ce MEePMaHEHTHO MPOIIMPIIA U HA TT0Jbe ETHOMY3UKOJIOTHjE, TIPe CBera Ha
MpoyYyaBame TPAAUINOHATHUX MYy3HUKUX TMpakcu 3amagne Adpuke. Pexno Ou ce ma jeanna
o0acT My3uKoioruje kojom ce Ana KoreBcka HHje akTHBHO OaBHIIa jecTe MeAaroruja, ajm u
TO Tpeba YCIOBHO CXBAaTUTH, MOIITO j¢ Y TEPUOAY JOK CaM joIll Kao CTYJICHT pajwiia Kao

capaJHUK My3uuke pagakuuje [pyror mporpama Pammo beorpama, umju je Ana Oumia
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ypenIHUK, OHa Omia ocoba Koja je WMala HajBUIIE yTUIaja Ha (OpMHpaAEmEe MOjJUX
npoQeCHOHATHAX KpUTEpHjyMa U IpBa ocoda Koja Me je ycMepuiia Ka 00JIacTH HCTPaKUBamba
Koja he KacHHje mocTaTi Moja CTPAcT M HajyKa CHEIHjaTHOCT. TOKOM MOJUTHYKHX M PATHUX
npeBHpama JeBeleceTuX rojvHa AHa je ydasbeHa ca Panuja, ga 6m ox 1997. roaune ca
no3unyje aupekropa MUL-a u unana penakuuje yaconuca Hosu 36yk modena akTHBHO J1a €€
0aBM U MPOMOLIMjOM Hallle CaBPEMEHE MY3UKE 1 U3/1aBaIlITBOM.

PasroBop ca Anom KoteBckom BoheH je 27. janyapa 2009. y bpuceny, rae oHa ».uBu

ox 2008. roguHe Kaga ce MIeH3MOHUCcAIa.

Ilpemnocmasmwam oa cy acuunanmna pasepanamocm Bawe kapujepe u oobap oeo
Bawux akmuenocmu oenumuyno ounu pezyimanm cmuuaja OKoJIHOCMU, Al Mopa 04 je
my 0uno u HeKe YHympauitbe medx crbe, HeKe JIUYHE ,21a0U 3a UCHMPANCUBAIbeM
PA3HONUKUX MeMa U 0ceajarem pasiuidumux u3azoea.

CTumaju  OKOJIHOCTH Cy C€ BpPEMEHOM TIOKa3ald Kao eTane Ha  jeJHOM
JUCKOHTHHYHPAHOM U HAOKO Kpajibeé KOHTPOBEP3HOM allv, TaHAC MH CE€ YMHHU, CMUCICHOM U
pellaTUBHO KOXEpEHTHOM MyTy, Koju Oux omucana mapadpazupajyhu Anbepa Kamuja
(Camus) ka0 WHCTOBpPEMEHO TIPUXBATambE JICTIOTE CBETa MY3HKE M TOOYHY TIPOTHB
OKOUITAJIOCTH M TIYNOCTH TOT CBeTa. 3alpaBO MU C€ YMHM Jla caM ce Of IodeTka Oopuiia Ja
IIOMUPUM T€ JIBE€ CTBapHU KOje Cy MpaBHJIe BEJIUKU ja3 y MEHU CaMoj, y MOM OJHOCY IpeMa
HOCITy, IITO C€ BEPOBATHO MOIJIO M3Mel)y peoBa MPOUYUTATH U y HEKUM MOJUM TEKCTOBHMMA.
Jyro mu je Tpebano a cXBaTUM Ja yIIpaBo y TOj TEH3UjU U3Mel)y jiernore 1 CBUPENOCTH CBETa
Tpeba CBAKOAHEBHO TPAKUTU pELICHE M MOMEpAaTH ce IOMAIo Yy CKJIagy C UM, a He
OUEKMBATHU pa3peliekhe U Kpaj. 3ampaBo, CXBaTUiIa caM Jia Hema happy end-a (cMeX).

Ta xespa Ja ce OCETH TOTAJIHUTET CBETA, KMBOT KA0 BEIIMKO, HEM3BECHO ITyTOBAMHE,
JlaBajii Cy MU BEJHMKO yOp3ame, MOHEKaJ M ONAacHO, TaKO Ja Cy pe3yJiTaTd MOINIM OUTH, U
Ouny cy OHEKas, MoJIoBHYHH, (pparmenTapuu. [Ipu cBeMy ToMe YHHM MU Ce J1a caM yJjaraia
NpeBUIlIe eHeprHje aa OMX ocTaja OHO IITO jecaM, HITO caM MHCTHIA Ja Tpeba na Oyaem.
Tako je myT mcmao TeXH, KOMIUIMKOBaHMjH, JUCKOHTHHYHPAHUjU, HE CYBHUIIE pallOHANaH,
JenoM 300T MOje TPUpPOJE, eIOM 300T MPUBATHUX M TOJUTHYKAX OKOJHOCTH. Y jeTHOM
TPEHYTKY, KaJa caM JEBEJEeCeTHX yAaJbeHa ca pajuja, YIYMHWIO MU C€ Ja jeé CBE IUTO caM

pannia Ha IIany npodecuje 3ampaBo HUA3 rperraka u 3a0myaa u qa 6u Tpebalio 1a HanmpaBuM
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HCKOPAK y CaCBHM JIpyroM cMmepy. MelhyTuM, moaoMibeHu (pparMeHTH CMHCTA Cy PEIaTHBHO
Op30 TOYEnM TMOHOBO Jia C€ CacTaBibajy, BEIMKHM JIEJIOM 3axBasbyjyhu ympaBo
npoQeCHOHATHOM MY3UKOJIOIIKOM OKpPYKEembY, Tpe cBera ydenrhy y paay Ha gaconucuma buc
U Hosu 36yx ¥ TIOHOBO je UCKpCIIA CIIMKA YHYTPALIKkET 33/0BOJBCTBA U YBPCTOT yoehema aa
camM/cMO TIpHBWIMTOBAaHM CBH MH Koju ce OaBumo mys3ukoMm. Ilackanm Bpuknep (Pascal

Bruckner) unHu My ce TakBe OKOJIHOCTH Ha3MBa ,,peTPOCIIEKTUBHOM cpehom™.

IlIma je mo wumo Bac je npugykio cmyoujama my3uxoiozuje Ha HOYEmKy, a U 3a0piHcaio
Ha mom nymy (umajyhu y 6uody uumweHuyy 0a cme cmyoupaiu u KrwUIiCeGHOCH, WO je
nomenuujanno mo2no oa Bac yemepu npoghecuonanno y nekom opyzom npasuy)?

Kana cam nouena na cBuUpaM KJIaBUP TO CE€ HEKaKO MPUPOJHO HAJOBE3AJIO HA MoOje
MUCamke M TOBOPEH-C TOE3Hje JOIII OJ HajpaHHjer AeTHbcTBa. Y cpeamoj MII ,,CnaBencku™
caM 3aBpINWJIa KJIABUPCKH M TEOPHUjCKA CMEp M TO y TOAWHHU y KOjO] caM MOJOXKHJa MPBY
roguHy Ha OJCeKy 3a OMIITY KEIKEBHOCT ca TeopujoM Ha PuiosomkoMm dakynrery. [locme
3aBpIIHOT KIIABUPCKOT HCIUTa (OCpenmer, Mo MoM cehamy) oaycTana caM oJ NOKyIIaja Jaa
ynuueM KJIaBupcku oacek Ha ®MYVY u omiyumna ce 3a KmikeBHOcT. Mehytum, omer
CTHIIajeM OKOJHOCTH, NMPHjEeMHH Ha MY3HMKOJIOTHjU CaM Iojlaraja Ha MHCUCTHpame Mapuje
Kopen-bepramo u Iletpa Osrujana, cjajHux mnemarora KOjU Cy MU IpeAaBald UCTOPH]Y
MY3HKe OJIHOCHO XapMOHH]Y Y ,,CllaBeHCKOM  a yIIpaBo Te FoJMHE N3a0paHH Cy 3a aCUCTEHTE
Ha Axazemuju. YBeK caM UM Owuja 3axBajiHa 3a TY ,,aKIHjy* jep Cy MU c€ Ha CTy/AujaMa
MY3HMKOJIOTHj€ OTBOPWJIa CBa UyJa U TO 3axBasbyjyhu ouIM4HUM npodecopuma Kao LITO Cy
ounu, mopes oBo ABoje, Hukoma Xepruromwa, Brmactumup Ilepwumh, dyman Ckospaw,
bepucnas Ilonosuh, 3aTum oOpuTHHATHE ,,BAHYHUBEP3UTETCKe NWYHOCTH momyT [laBma
Credanosuha u [Iparyruna ['octymkor, amm u 3axBajbyjyhul MOACTHIIAJHOM W OTBOPEHOM
amOujeHty yHuBep3uTera. OBO MCTHUYEM 3aTO LITO MPETIOCTAB/baM Ja MOCTOJU PALIMPEHO
MHUIUBEHE JMaHac Mely miahuMm reHepanujama na je To OWio BpeMe ,,jemHoymiba™,
3aTBOPEHHUX HJCOJIOMIKHX CHUCTEMa M PEIUMO YTHIaja PyCcKe MY3HKOJIOTHjE 32 Pa3uKy Ol
,,CBETCKEe™, KaKo je Ha3uBaH OCeK 3a ONMIITY KIIDKEBHOCT M TEOPH]Y, IIO3HATE U MPU3HATE TIO
cBOM JOepasiHOM ToHY. HampoTuB, cTynupame Ha JBE Taja eIMTHE U OTBOPEHE TPYIe Kao
MITO Cy MY3WKOJOTHja U CBETCKa KHIHIDKEBHOCT 3ayBeK MM je yrpaauno ocehaj cioboge

MUIJBEHA, OJTYYHBaka U MOTYNHOCT jaBHOT MCKa3WBama CTaBoBa M mpe 1968, a moceGHO
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nocine! C nmpyre crpaHe, mapaljieliHe CTyIWje HHUCY OWjie Tako peTke y To Bpeme. buie cy
HAIlOpHE aJdW KOMIUIEMEHTAapHe, a ja caM pEeJaTUBHO Op30 Iouena jJa KOPHCTHUM CTyAH]je
KIbMDKEBHOCTH (IIpe CBETa €CTETUKY W TEOPH]Y KILM)KEBHOCTH W MCTOPH]Yy YMETHOCTH) Kao
,,[IOMONHE TUCLUIUINHE 32 MY3UKOJIOTH]y M HEKy BPCTY orjiefana U Kopektusa. M Tako 1o

IaHac.

Kaxeo je 6uno Bawe uckycmeo ca cmyoujckoz o6opaexa y Ilapuzy? Illma je 6uno Hoeo u
opyzauuje y muUxXo60M HAYUHY CMYOUPArbd, KOAUKO ce HAYYHO U KPUMUUKO RUCAIE O
MY3UUU PA3IUKOGAN0 00 OHO2A Y madawiroj Jyzociaeuju u wima cme 00 moz UCKycmed
OOHeU ca cOOOM NO NOBPAMKY Yy HAUWLY MY3UKOJIOUKY CPeOUHy?

U Ty je cnmywaj urpao ymory. Kao crunenmucra dpanmycke Biaxe, 1972. cam
HShopunana“ npodecopy Kaky Iajey (Jacques Chaillet), nupekropy WucTHTyTa 32
My3ukonordjy y Ilapusy u mojaBmia ce KO Hera ca MpemioroM M 00pa3iokemeM TeMe 3a
nokropat Tpeher crenena. [log yrumajem taga akryenne teopuje urpe Xymsunre (Huizinga),
a ¥ JOTaJallllbuX CBOJUX T'EONMOCTHYKHUX HMHTepecoBama Ha juHUjU lllnannja—Dpaniycka,
NpeIoKIIIa caM TeMy HMepa u niec (jeu et danse) y gppanyycroj mysuyu Ha npenomy 19. y 20.
6ex, uMajyhn y Buny Hudea, amoiOHMCKH UM TUOHU3U]CKU TyaJHTET, OKpETame Ka jyry u
TpaHCaJINICKOM ocehamy CBeTa, aHTUPETOPUUKU 3a0KpPET O]l COHATHOI CTaBa M LUMKIyca Ka
UTPH U CBUTH, U CIIMYHE TaJla aKTyeJIHE TeopHje.

Uum je laje (koju je y To BpeMe 00jaBHO KBUTY 0 MolapTy U MacoHepHj1) IPOYUTa0 MOj
nanup, pexao je, ca cUMIaTHjaMa U LMHU3MOM HCTOBpeMeHo: Bamie opurunanne uaeje he
npe OUTH 3a MOT Jiparor npujaresba, Bnagumupa JankeneBuua (Jankélévitch). 3a mene je Tana
TO OWMJIO WJICATTHO ajii HeJOCTymHO uMme, Oyayhu na je JankeneBud Baxkuo 3a mpodecopa Koju
cam Oupa noxtopante. Mimana cam cpehy mto me je Illaje, BepoBaTHO y KeJbU J1a PEIIH CBOj
,[IPOOJIeM* ca MHOM, TpPENopy4no JaHkeneBWUy KOju je ympaBo Te 1972. 3anmoummao
JIBOTOJIUIIEHH KypC O UTPH.

VY To moctme3necerocMamko Bpeme, Boaehu mapucku mpodecopu cy omnm epuna
(Derrida) u bapt (Barthes), Tako ma cam MOBpeMEHO WIIIa U HA HUXOBE YacoOBE, Ka0 U Y
HEKOJMKO HaBpara kox Mecujana (Messiaen). J[BouacoBHM JaHKeneBHYEB KypC O HIpHU
cpenoM mpe nojaHe je aupekTHo npeHocuo Paano CopOona a oanoxkeHo mporpam France

culture, a obaBe3a Hac TeJeceTak OJHOCHJIA C€ HAa aKTHBHO ydemhe y IHCKYCHjH TIOCIe
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npenaBama. Taga yBeaeHa METOIONIOTHja HeTpaxuBama Ha CopOonn—Y HuBep3urety [lapus I
MoJjpazyMeBaja je Ja ce aHaju3e MapTHTypa, PEJICBAaHTHE CTPAHMIE 3a TE€3y W3 MPOUYUTAHE
JUTEpaType, MUTATH W Hajpa3IMuuTHje Ueje O TeMH Koje cy Bam morne mactu Ha mamer
oenexe Ha kaptunama (fiches). Jlpyra ¢dasa je 3axreBana Tpujaxy KapTula y3 KPUTHUKO
ondanuBame CyBHIIHUX Oelemkd, a Tpeha HBHXOBO TEMaTCKO pa3BpCTaBame y KOBEPTE U
KyTHje. YKOJHMKO Cy MPETXOJHH MpoLecH 100po 00aB/beHH, CTPYKTYpE U3jarama, IMOrjIaBjba
u (dopMaiHu oOpucH pama cy ce camu (GopMmHpand, MTO je 3a MeHe OWUJI0 3aHMMJBUBO U
KOPHCHO OTKpHNie KOje W JaHac NMpHUMEelYyjeM Kaja paauM Ha BehuMm TekcroBuMa. Beh Ha
Kpajy Te IpBe roJIMHE, UCIIUTHA KOMHUCH]a, TIOCIe 030MJbHIX TIPOBEpa cajprKaja MOjUX KyTH]a,
Jlania MU je 3eJIeHO CBETJIO 3a MHCAmhe paja y3 MPEernopyKy Ja Cy3uM TeMy Ha PaBena u meros
creun(UYHU OJHOC MpeMa MIpU Kao MourpaBamy M miecy. CaBiajgaBame 3a MEHE CaCBUM
HOBE TEXHOJIOTH]j€ pajia U MICamke Ha HEMIIOCPIHO TEIIKOM (PPaHITyCKOM jE3HKY je YUHHUIIO
Jla caM Ty NPBY TOAMHY 3allaMTHJIa Kao 1moceOHO HarmopHy. M3a30Bu cy OMIM OrpOMHH, anu
JTaHAC MUCIIMM Ja CaM Ce€ Halljla Ha TIPAaBOM MECTY Y IPaBO BpEME.

My3uuku genaptmMan Hanmonanne OMOIMOTEKE CTaBUO MM j€ Ha paclioyiarame
KomIuieTan nocrojehu marepujan o PaBeny: MaHyckpunTe, cBa HOTHA M3/ama, MPEMUCKY U
Ipyre TOKyMEHTEe, CHUMKe Koje je PaBenm octBapmo cBupajyhm cBoja genma Ha KIaBHpY.
ITocehuBana cam kyhe y xojuma je PaBen kuBeo, ciymiana meros riac u ceham ce jaa je
JaHkeneBMY MHCUCTUPAO Ja MOCETUM U Ipod KOMIO3UTOpa, LITO CaM cMaTpasa npeTepaHuM
3axteBoM. [lomro mu je pexkao na Me Hehe MycTUTH Ha JPYyry TOAMHY JOK TO HE YUYHHUM,
jemHocTaBHO caMm Ta cnarana. [lurao me je: Koje cme yeehie oonenu? Iuxiamy. buo je
3a/10B0JbaH. Ty HEHCTHHY, Ydje caM MelKame noBpeMeHo ocehana, mopasHana cam tek 2001,
27 roguHa KacHMje, KaJla caM OTHIIIA ca CAKCHJOM IMKJIaMe y nmapucko npearpahe Jlesanoa
(Levallois). Mucnmum ma oBa aHeraoTa TMOKasyje Ja je IMeJaromikd npocene JaHKeneBuda,
UHaye TOJIEPAHTHOI M MOJIEpHOr Tpodecopa, jOII yBEK YKJbYYHBAO U €JIEMEHTE
KapaKTepHCTUYHE 32  (paHIyCKy XyMaHHCTHYKY  Tpaaulujy, TIpe CcBera 3a
KOMITAPaTUBUCTHKY.

Konere koje cy ce ompenenwie 3a pan ca Jepumom um baprom Oune cy kpajmbe
CyMIbMUaBe TpeMa JaHKEeIEeBUYEBOM 3aBOJBHBOM OEPrCOHM3MY, MOPAIU3MY U €KICKTHYHO]
€CTETHIIH, ’erOBOM F'OBOPHOM OJTHOCY IIpeMa HayILH U BEJIMKO] HMIPOBU3ATOPCKO] BEILTHHHY,

a TIOTOTOBY IpeMa HerOBOM METOAY YKJbY4HBama Ouorpaduja y ucTpakuBama. MelhyTum,
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JJaHAaC C€ YHMHU Ja JI0JIa3d BpPEME PeBAJIOPH30Bama JaHKEIEBHYEBOT JOTPHHOCA MY3HUKO)]
€CTETHUIIH Kao MITO je U3BECHO Ja Ouorpaduja MOHOBO CTHYE CBOjE€ MECTO y MY3UKOJOTHjH. Y
CBaKOM CJIy4ajy, ocuM MHOro Behmx MoryhHocTH 3a pajx koje cy MU Ouje OTBOpEHE Y
[Tapusy, Hucam ocehasna orpoMHy pa3nuky y nopehemy ca crynujama y beorpamy. Uecto cam,
MUCITUM, OWJIa y IPEIHOCTH 300T MIMPUX CTPYYHHUX W MPAKTHYHUX MY3WYKHX 3HAaMka KOjuMa
caM pacroJiaraia 1 300r HHTEpBEHIINja HaCeJbeHUX KOHKPETHUM npumepruma. OHO IITO MU ce
YUHUJIO Kao OajacT TOKoM crynuja y beorpamy, mokasano ce kao BeomMa BaKHO M KOPUCHO Ha
crynujama y @pannyckoj. Takohe, He Tpeba 3a00paBHUTH J1a je 3eMiba U3 KOje caM J0ja3uia
MMaJia CIIeljaTH1, HA HEKM Ha4MH MMOBJIAIheH! CTaTyC y TO BpeMe JOMUHAHTHO JIECBUYapCKe

MHTEeNeKTyanHe knuMe dpaHirycke.

3nauu, uzcpa je ouna najmmema me npge paze Bawez ucmpasxcusaukoz paoa. /la au cy
nocmojane uau jout yeeKk nocmoje HeKe meme Koje Cy HA maj HaA4uH 0y20 3A0KyH./balle
Bauwy naxcry?

YuHu MU ce 11a je Moja npedepeHTHa TeMa, O]l HajpaHujeT EeTHICTBA, OMila MeIame
KyJITypa, MYJITHKYJTypa 3allpaBo, U TO Ha NpUMepy KyiaType Hajiupe bamkana a 3atum
MenuTtepana y NpOMIMPEHOM CMHCTY, YKIbydyjyhu u ceBeprHoadpmuke obane. Jom y
JNETUCTBY caM Ouja 3aMHTEPEeCOBAaHA 3a HajMame 3HaKe cHajama 3amaga u Mcroka y
M0€3UjU, MY3HUILU, apXUTEKTYpH, EHTEPHjeprMa, Y KYJIMHApCTBY. 3aTO laHAcC HE BEpyjeM Ja je
HacioB Mor aurjioMckor pana Cycpemu /lebucuja u @ame ma muay uMmMnpecuoHusma u
xucnanuzma Ouo cinydajad. IlomeHyhy m HazuBe TpOMECEUHHMX LHUKIyca €MHCH]ja, OJHOCHO
eceja Koju ¢y, y3 oAroBapajyhy My3uKy, jeTHOM HeleJbHO emMuToBaHu Ha Tpehem mporpamy
Panuo beorpana: Hepe, Macke u Bode y myzuyu 0sadecemoe gexa. Pexiio 6u ce na cy me
IyTOBAalkE¢ MY3HWKE, YKpIITamke YTHIAja, AUQy3rja My3WUKHX KOJIOBA H JIPYTO, JOTHIHO
Bowin kKa Adpuim. Paguna cam BeoMa 030MJbHO Ha CBUM THM TEKCTOBHMA, CBECHA 1A j€ ped
0 BEOMa CIIOKEHHM MporecumMa u (eHOMEHHMa M J1a O HBHXO0BO I0jeTHOCTABIBEHE OMIIO
OMacHHje O] H3BECHE XepMeTWyHocTH. HapaBHo, Oyayhm na cam mpodecmonamHo Ouia
Be3aHa 3a MeJHje, TPETUPAE AKTYeIHUX JAPYIITBEHHUX TeMa ,,II0 33/JaTKy” MHU je YecTO
OIy3WMaJ0 MHOTO BpeMeHa W cHare. YuHM MM ce 1a je Ta ,pacyTocT Beoma
KapaKTepUCTUYHA 3a Maje KyJIType U UCTOpHjckH TypOyneHTHe cpeaune. U one y benruju

cam Ouja y IpujIHLy Ja C€ y TO YBEPHM.
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3anumbueo je oa cme ce, onem cmuuyajem okoanocmu, mj. 3axeansyjyhu nocay Bawez
mydca, 1983. zooune nawnu y Agppuyu. Osaj 6opasax je nocmao 6Gumna uHcnupayuja 3a
Baw oanu ucmpasicueauku pad u yknonuo ce caspuieno y Bawa unmepecosamwa 3a
MYTMUKYIMYPAIHOCH Koja je y meljyspemeny nocmana jeOna 00 KoyuHUX meMa y cKopo
ceum odnacmuma ymemnocmu.

Bu He 3HaTe Kako TO MeHM MpHja (cMeX).

3anum.bueo je oa cy Bam ce my omeopune nose mozyhnocmu ucmpasicueama xoje cy Bac
oogene y nobe emHoMy3uKoozuje.

To je omer Ouna mocieauua pago3HAJIOCTH, adM HHUjEe TEUIKO OWUTH pPajo3HAo0 Yy
A¢punm toe ce panonohHo wysuimupa. IlpBoOuTHa (acumHammja je mpepacia |y
JIYTOTOJMIIGE TTACHOHUPAHO alli JUCKOHTHHYHPAHO OaBJbEHE OOJMIIMMA TPaJUIIHOHATHIX
MY3WYKUX Tpakcu 3amagHe Adpuke W TpolecuMa NpOMEHa Koje Cy dYac OJCIIMKaBae
JpYIITBEHE MIPOMEHE, Yac UX aHTHLIUIHpAIe, 1a OW MOBPEMEHO HajaBUJIE W MOBpPATaK yHa3al.
[To cBemy cynehu, Ouhe TO KBHra o 3amagHoaQpUUYKUM My3U4YapUMa M HHUXOBUM
MHCTPYMEHTHMA, FUXOBUM  MHTpaljaMa, IyTOBamMMa, TpaHCpopManujama  IoJ
pasInYUTUM yTULAjUMA. Jep, My3U4yapH cy MyTOBaJIM ca CBOJUM MHCTPYMEHTHMA U y BpeMe
HajBehnx cyko0a M paroBa Tako Ja cy ce MelycoOOHM yTHIaju U OCMO3€ OJBHjaId U Y
Hajpa3IUIUTHjUM OKOJHOcTUMA. Tek cam y Cenerany u Manujy, koa Hapoaa Bonod, Horon
win Dona cxBatuia 10 Koje Mmepe Ouhe My3uKe 3ap>kaBa CBOjy ayTEHTUYHOCT U OTBOPEHOCT
W Y HajCTpalllHUjUM TPEHylIMMa U npepal)yje HOBe eleMeHTe Kao BPCTY (daciMHaInje JPYyTHUM,
cTpaxa oJl Apyror MOXJa, aju U yonakaBame Tor crpaxa. CBa Ta ca3Hama cy MM IomMorazia y

MOKYyIIajuMa pasyMeBama HallleT Xaoca JeBeICCETUX.

Cycpem ca agppuukum npaxcama u mwuxogo usyuasare cy Hecymrueo obozamunu Bawe
pazymesarmwe agpuuke myzuuke Kyamype y yeaunu. /la au cy Ha HEeKU HAYUH ymuyaiu u
Ha moougurosarwe Bawiux uoeja o 3anadHoeéponCcKoj My3uyu cmeuenux moKom cmyouja
y beocpaoy u Iapu3zy?

VY cycpery ca 3anazHoadpHMuUKUM MY3MYKHM IpaKcama caMm Ipe CBera Mpero3Hana

AHTPOTIOJNOIIKY NMPUPOY MY3HUKOT 3aHATA, CXBAaTHIA 1a My3WYKH aUCTOPUYHM PE3EPBATH HE
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MOCTOj€ U 1A ,,3a0a4eHOCT™ He 3Ha4YM OJICYyCTBO KOMYHHKAIIH]je, Ja My3UKE UMajy 3ajeTHUUKY
UCTOpHjy, J1a je HOTauuja caMo (opMaHa Tadyka pa3iBajara TPAAWIUOHAIHE U YMETHHYKE
MY3HKe, /1a Cy TpaHHIle TIOPO3HE, NTa U OHe u3Mel)y My3HKosoruje u eTHomy3ukonoruje. Cee
TEe HJEje Cy CelaM/IeCeTUX TroJrHa OWiie y ONTHUIAjy, a CIMKAa O €BPOLICHTPHYHO] MYy3HIH je
Beh Owmya mosbyJbaHa: kommosutopu momyt Karema wm Illrokxayszena (Stockhausen) cy
YBEJIMKO YKJbYYHBAIM BaHEBPOIICKE M3BOPE Y CBOja Jeja U YHHHUIIO ce, OECKOHAYHO IIMPHIH

3BYYHHU MEJH], a jaBJbaJIM Cy C€ M IIPBU CUTHAJIM Hajoja3eher Tanaca mysuxe ceema...

3axeamyjyhu emucujama na paoujy, a nocomoeo kpumuxkama y Ilonumuuyu u bopou, Bu
cme jeOHo epeme Ounu y ymuuajHoj anu u Kpajre He3axeaiHoj y103u HajnpoMuHeHmHuujez
Kpumuuapa y nawioj myzuukoj cpeounu. Illlma cy ounu najeehu uzazoeu me nozuyuje?
Hajnpomunentrujer, xm? Taman mocima! MUMO Te HEMWIOCPAHE H3IOKEHOCTH
JaBHOCTH, HEKAaKO caM YBEK CXBaTalla KPUTHKY Kao TUCKPETHY, HHIMBHIyaJTHy MOpyKy. He
BEpyjeM Ja KpPHUTHKAa MOXKE Ja ,,peryiume’ My3W4KH J>KUBOT WIH MY3WYKO TPIKHIITE.
[lororoBy nmamac kxazma je Ta pyOpHKa HpPaKTUYHO Y TIPOLECY HECTajama. AJH BEpyjeM Y
UHTEpIIepCOHAIHE Aujanore u cnenuduune nopyke. Perumo 1o oBako: ako jenan Maypuiuo
[Momuuam (Pollini) kaxe ma je cpehan ykonamko cBHpa 3a jeAHOT CIyIIaola Y JBOPaHH KOjU
pasyMe u oceha BeroBy HHTEpIpeTauujy, o yeMy OM jeJaH KpUTH4ap MOrao Jia ce ycyau Ja
OYEKyje HEKO IHPOKO Ma joll dpyuimeeno 3padyewme mwerosor Tekcra? Ilonasuna cam ox te
IpeMHCe U OpraHu30Bajla CBOj€ KPUTUKE KAa0 BHILIECTPYKE MOPYKE CKPHBEHE y pa3IUYUTUM
Oorjama — macycuMma: M KOMIO3MTOPY M My3Muyapy O KOME caM IHcala, U HHXOBUM
Hefaro3uMa, yKOJIMKO je OWJIO peud O HalleM MIIQJOM My3uuapy, U OpraHu3aropy, U TOM
jemHoM umTaolly/cnymaoiry. Takohe, Tpynuia caMm ce Ja CBakd TEKCT OyJe MUHHjaTypHU
OTHCAaK TOT CHEeUU(UIHOT KOHIEPTHOT TPEHYTKA, NOXKHBJbA] jeqHOr naorahaja, ma cam
NOMUBbaIa U HEeKe ,,BaHMYy3MUKe* CHTyalllje KOje Cy yTHLaie Ha TOK KOHKPETHOI' KOHIIEepTa.
Ha murany je3uka Tpynauia cam ce Ja ce OUICIIHM OJf PYyTHHCKUX (OpMyJaiija U CTepeoTHIIa
ybamyjyhu Hemro 3adymaHo, HeKy Hempumangajyhy ped, momamo cyOBep3WBHYy na OmX
3aWHTPUTHpaia YUTAOIa KOjU MHCIHM Ja yHAmpel 3Ha INTa CIeAW. TemKko Ja caM yBeK
ycIieBaia y ToMe, He camMo 300T BEJHKOT Opoja TeKCTOBa, HajMame JBa HeAeJbHO, Beh u 300T
YUILEHHIIE [1a je MHUCalke 3a HOBMHE BHMCOKO pHU3M4aH mocao Oyayhum na moapasymena

ypeIHUYKEe MHTEPBEHIMje, TaKO 1a je MOHEeKan ,,00Ia ca MOpyKoM™ CTH3ala O YUTaola
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pasbmjena. M mopen Tora, MpeKo JBameceT TOJMHA CaM YXKHBaJlla y TOj WIPH
cumynanyje/ mucumynamnyje. [lopen Tora, Taj KOHTHHYHpPaHH paJl MU je€ HAMETao crenupuIHy
JIUCHIUIUIMHY, OMOTYhaBao CTajJHM KOHTAaKT ca )KMBOM MY3HKOM, KOME je TPeTXOIuiIa HeKa
MUHU J1abopaTopHja (My3uKojomKka?) y Kojoj caMm ce mpulpemMaina 3a KOHIepTe, ciylajyhu
pasnuunTa u3Bohema HajaBJbeHHX JIeNa, y3 MMapTUTYpe, Kaja je To omno moryhe. C BpeMeHOM
y CBaKoj KPWUTHIIM CaM Haja3uia MecTa 3a Ta] MMAardHapHU AWjajior KOju caM MOceOHO
pasBuia kao npuHmn nuiyhu necet roguna y Hoaumuyu, no nouetka 1997. Ilpeno3najete
roivHy, ImpecTaja caM ycpea 0eorpaJckux yJIMYHHMX MPOTECTa, Y BpeMe MHOIO JAUPEKTHH]E
KoMmyHHKanuje. [IoHOBO mosiBiIaunM, 3a MEHE je MHUCcamke KPUTHKA MPE CBETa JOXKHUBIbA] )KHUBE
MY3HKe KOjU U JaHac UMa MPBOpa3peIHH 3Ha4a]j. To ,,X0qame 1Mo KU Ha KOHIIEPTY, HeKal
U3HaJ came 3eMJbe, 0e30e1HO, HeKa/] U3HAaJ] TIOHOPA, HEU3BECHU U y CBAKOM MOMEHTY PabUBU
pe3yaTar, myToBame, OIET, Ca My3H4apeM, Kpo3 JIABUPHHTE U TypOYJICHINje IhEeTOBUX CTamba,
y IHMjalioTy ca 3aluchMa KOMITO3UTOpa... DpaXMITHOCT KOHIEPTHOr H3Bohema ,.caga u
HUKaJI BUIIE" je y HEKOj MOjoj YHYTapi-0j Xujepapxuju HajBehn n3zazoB Mmy3uke. Mana cam ce
0aBHJa 3aycTaBJbalbeM THX TPEHYTaKa, YBEK caM Owmia QacuuHHpaHa 3ampaBO HHUXOBOM
nponazHouthy. Mako je Ta yumbeHHIa 1 Moje KpUTHIApCKe MUHHjaType YNHUIA eeMEPHUM.
ET0, HEexoxepeHTaH, KOHTPAJAUKTOpAaH OATOBOp, 3ap He? JlaTo Ham je &ma ce meJor XKUBOTa

nuTamo, HpeI/ICHI/ITyjeMO " IIOMaJI0 MCHBaMo...

Ja nu je u Kako uckycmeo Kpumuuapa u paoa ha paoujy ymuyano ha Baw nayunu
MY3UKOTOWKU pao?

Ha /Ipyrom u Tpehem mporpamy Pb cam mpe cBera caBnajaBana TajHe pPajdjCcKOT H
MY3HUYKOT BpEMEHa, CYNTWIHOCT KOMYHHUKAIlMjeé ca CaroBOpHMIMMA U CIyIIaoluMa,
JpamMaTyprujy My3Wdke €MHCHje Koja MOXe Ja Ce NMpeHece Ha TEKCT WM MY3HKOJIOIIKY
CTyAMjy. Yuuia caM Kako Ja, YMECTO IMPEKTHOI 3acullamba MopyKama M 3akK/byyllMa,
CyrepuilieM W TIOCPEJHO H3HECeM HEKe IOAaTKe W HuAeje O MY3HIM MpemymTajyhu
ciymaonuma 3akjpydke. Takohe cam Owia mpuHyheHa na WHAMBUIYalTHH pajl IOMHUPHM ca
KOJICKTUBHHM W CIyIIaM W yBa)kKaBaM pa3IMyuTa MUIJbema. WMmak, Bpaham ce Ha ,, KUBH
3BYK' M JKUBY KOMYHHUKAIM]y Kao 3ajeJHHYKHA UMEHHUTEJh KPUTUYKE U PAAHjCKe JEeTaTHOCTU

KOje Cy ce, Moke OUTH, HAKHAJHO CIIOHTaHO yrpahuBaje y Moje My3HKOJIOIIKE TEKCTOBE.
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3aHuUMbUBO je Wimo cme NOMEHYIU Opamamypujy y 060m KOHmMeEKCHYy, jep je numarve
KaKo u y KoM pummy ce uznasxice oopeljenu mamepujan Oumno npe cee2a 3a KOHCMPYKUUJy
ymemnuuke popme. Ilaoa mu na namem, marxohe, komenmap Enmonuja Munzene
(Anthony Minghella) o nucawy, y Kome OH Kayce 0a 3a pAa3iuky 00 HO30PUUIHOZ
»CRUSPAMCKO2® je3uxka uamy euwie npuja ,,aHMU-enUZPamMcKo” nucare Kojum ce
UCK/BYUYJY eKCRAUYUMHe U3jase a 3aKbyuyu 0CHasbajy nyonuyu, aiu mo je CynpomHo 0o
0HO2a WO ce 0YeKyje 00 HaAYUHOoZ paoa.

Ta Bpcra ,,napaynTepapHOr mUcama y HallleM HOCIy je pU3UyYHa, MOHEeKaJ YCIeBa,
yecto He. Hajsehu Opoj /byau 1 He 10KMBJbaBa Balll TEKCT OHAKO KaKO CTE 3aMUCIIWIIN U OHJIA
ocTaje MOCTyNak Koju je y Bamioj riaBu. CyouaBaTe ce ca KOMEHTapvMa THIIA MOBPITHO/
ny0oKko, ca (uokama y Koje LeJOr >KMBOTa IOKYyIlaBajy Jla Bac CMECTe, a BU CE€ CTaJHO
m3muuere. Hehy na ymasum y pacmpaBe na M je My3HWKOJIOTHja HayKa WM HE, YOCTaJOM
JOTOC je Je0 FCHOT MMEHA, alil TBPAUM Ja je YAeO0 KPEaTHBHOCTH Y MY3HKOJIOTHjU
NOTEHIMjaTHO BEOMa BEJHKH, HAKO 4YyjeM HPOHHYHE KOMEHTape 0K TO H3TOBapaM.
[TojemHocTaBbeno hy pehm ma cam My3WKOJIOTH]Yy JOKMBJbaBaJia BHUILIE KAO aKTHBHY HETO
PEaKTHBHY AMCLMIUIMHY M HaJaM ce Jia caM TO MOKasaja M CBOJUM CTaBOM. MHOIM Hamu
MY3HMKOJIO3U JaHac 10 CBOjUM pe3yliTaTuMa MMajy IyHO MpaBoO Ja 3ay3Mmy Mecto mehy

CTBapaoluma. 3alITo y 006JacTu My3HUKOJIOTHje He MOCToje Harpajae?

Y nexonuxo naepama cam npucycmeosana cHumarmuma ChneyujanHux emMucuja Koje cme
paounu ca Jacmunom 3ey 3a /[pyeu npozpam Paouo Beozpada u ceham ce xonuko je maj
npoyec cknanarwa pazmenama 2060PHUX CE2ZMEHAMa U My3uKe Ouo My3uKkaian no ceou,
KOJIUKO je peuumo 6uio oumno numare dananca u pumma. Bu cme ypaounu u nexkonuxo
030ubHUX paouogonckux npojekama, noceehenux Hukonu Xepuyuzowu, Kejuy (Cage) u
Manepy (Mahler) u numam ce oa nu cme 0odxcueenu maj npoyec paoa ca 36yKom Kao HeKy
8pCHy KOMHOHO06AIbA, 04 JIU je mo OHO wimo je 6uno najzagodsuguje y mom paoy?

[Tucame 3ByKOM je jeaHa OJ] HAjKPEaTUBHHUJUX CTBapajladykuX OONACTH KOja JOHOCH
BEIMKO HCHymeme. Vmama cam cpehy ma  TokoM caTu paguoOHCKHX MOHTaXa ca
ctBapaoruma monyt MBane Credanosuh, 3opana Jepkosuha, Jlapka Taruha, Jacmune 3er,
pasBHjaM CONCTBEHY KpeaTHMBHOCT. MHUCIMM Ja caM MOpOIIMpWiIa T0jaM MY3UKE MO0jMOM

3BYYHOT II0Jba HAJIIPe TOKOM paja Ha paadjy a 3aTUM MpPEeKO KOHTaKara ca CaBpPEMEHHUM
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MY3HYKUM CTBapasiamTBoM. [IpocTo MU ce oTBOpHO CiyX 3a HHUjaHCE, JIeTajbe, MaprHHATHE
3ByKE KOjU TIOHEKaJ OTKpHjy HeciyheHH KamamuTeT, Kao IITO Ce JelIaBa BEPOBATHO U Y
npoIecy KOMIIOHOBama, 32 yHyTapmy (Gopmy. Mopa OuTH 1a ce CBE TO Ha HEKHM HAYWH

yJIUBAJIO Y MOj€ TEKCTOBE.

Hema cymme o0a je Bawa noceehemocm paznuuumum O0enamuocmuma umana MHO20
nozumuenux cmpana. C Opyze cmpane, HPUPOOHO je O0a YCKO CHEUUjAIU308AHU
npoghecuonanyu hopmupajy ceoje unmepHe Kpyzoee 0e108arwa U RUMAM ce 0a U je mo
M02ao0 0a dyde npoodaem 3a HeKO2 ca WUPOKUM UHMEPECOBAILUMA U UCKYCIMEUMA KAO WMo
¢y Bawa. /la nu cme uxkao y mom cmuciay uckycunu ocehaj nenpunaoara uiu
HenazooHocmu 3002 meHoeHyUje 00pefeHuUx Kpyz2oea Ka 3ameopeHom oenosary?

HapaBHo na je OMiI0 HENMarogHOCTH W HEMPHjaTHUX CHTyalldja y KOje caM HeKala
ymmajgana CBECHO, a HEKaJa Kao KojarepajHa >KpTBa, allil ,,HeMaM BHIIE BpeMeHa™ aa ce
BpahaM Ha WUX W jeIOCTaBHO caM WX 3abopaBmia. Mako cy mopene y OKBUpPY MajHX
3aTBOPEHMX II€XOBa CByAa yoOHMuajeHe, Haml mpobiieM cy Omie W ocrane mozaene mehy
MY3HYKUM CTBapaolliMa Ha Hajpa3IMYUTHjHUM TUIAHOBUMA U TyOJhCHE BEJIMKE CHEPruje Ha
BUXOBO OJIpJKaBame. Y BpeMe MOjUX CTy/aWja KOMIIO3UTOPH Cy C€ JCHIN Ha ,,ipodecopcke
KJace®, Kaja caM paauia Ha pamujy T3B. ,,padjCKH" KOMIIO3UTOPU Cy OWJIM y JATCHTHUM
cykoOMMa ca OHHMMa ca ,akaJemuje”, 3aTuM je adupManrjoM MY3UKOIOTa JOLUIO 0
CYIpOTCTaB/beHUX Tabopa u3Mel)y KoMmo3uropa U My3HWKOJOra, rna u Mehy mysukono3uma.
Hanana cam ce aa he y mmahum reHepanujama Te HENMPOAYKTHBHE TEH3Hje HecTaTH, jaa he
npeBJagaTi cBeCT 0 Mel)y3aBUCHOCTH KOMIIO3UTOpa, M3Bohaua, My3UKOJIOTa U OPraHU3aTopA.
To ce HuUje necusIo alu MU Ce JaHAC MIaK YMHU J1a Cy KOXaOWUTAllMOHM MOMEHTH CBOjUM
BUCOKHM pe3yJTaTuMa YBEK YCIIEBAJIM Ja HAJAracajy OHE JAeCTpyKThBHE. KOHTHHYWMpaHU
KHMBOT (ecTBaNa Kao mro cy bemyc, Mehynaponna Tpubuna kommnosutopa, yaconuca Hosu
36yKk, HU3 OJUTMYHHUX HOBHX JIeJIa CPIICKE MY3HKE KOjy Cy KOMIIO3UTOPH HAIKCAIIH, My3HUdapu
UHTEPIPETHPATN U MY3UKOJIO3M aHAJTM3UPAIN, 3ap CBE TO HHjE TpajHHje M BPETHH]E OJ

npoinasHe Oyke u Oeca?

3axeasyhu paznuuumum nozuyujama mokKom ceoje Kapujepe ounu cme y npuiuyu oa

cazineoame Hauty My3UuKy CpeOuUHy W3 HAJpA3IUYUMUJUX 21064 U 04 CKjlonume
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6epo00CmOojHUju MO3AUK He20 HEeKO KO je nocmampa u3 jeOHe puxche no3uyuje.
Hcemospemeno, nawe Opywimeo y ueauHu je npempneno 6enuke NnpoOMeHe MOKOM
nocneomwe 0ge oeyenuje. Kaxo euoume mpenymny ¢hasy y Kojoj ce nanazu cpncka my3uxka u
My3uKoaozuja y nopeljemwy ca cmarmwem U3 6pemMeHa Kaoa cme 3anodenu ceojy Kapujepy, a
3amum mokom u Hakon 90-mux?

Mucnum fa Ou HajBuIe Tpebaso Aa Hac 3a0pHUHE 0JICYCTBO JCICHTpaIN3alllje y OBOM
TPEHYTKY, Tj. KOHLEHTpPHCAamke CKOpO CBHX MY3MUKHX Kamauutera Yy beorpany.
Herpagupajyhe npomeHe Ha TOM IUIaHy cy y nopehemy ca mepuogom of npe 30 roauna
JpacTUyHe. YKOJIMKO OMCMO MOIJIM Jla C€ CIIOKUMO Ja je OOHaBJbamkbe MY3MUKOI KMBOTA Y
rpagoBuma CpOuje mpuopureT, Tpebdano OM MOCBETUTH HapeAHE TOAWHE TOM LUJbY Kao U
PETHOHANIHO] capaiiby Koja OM MpolIrpuiia My3Huko TpakuiTe. Haxanoct, ekoHOMCKa KpH3a
TPEHYTHO j€ KOHTPaWHAWKOBaHA 3a CBa HOBA KYJITypHA yJlarama, U TO je J0AaTaH MmpoOieMm.
Takohe, unHu Mu ce Aa je jeqan o mpodiieMa, Hako HeMaM CTaTUCTUYKE TI0JJaTKe, CTarHaInja
NpOAYyKIHje KOMIIO3MTOpa, IITO YIO30paBa Ha TpoOieMe Be3aHe 3a HEMOCTOjame
MHCTUTYIMje Hapyl[OMHA M OJICYCTBO OCTAJMX MHCTPyMEHATa MOJpIIKE HAa KOjUMa IOYMBA
YMETHOCT KOMIIOHOBaba y CBUM Pa3BHjEHUM 3eMJbaMa, YKJby4yjyhH U HEMOCTOjambe My3UUKe
m3gaBauke kyhe. Crtuue ce yTHCak Ja je MY3HKOJOTHja TpPEHYTHO BUTAIHHja U
NpONyKTHBHHUja, TEMATCKH Oorara M akTyellHa, MaJa Ha Jyre cTa3e Hema My3ukosoruje 0e3
my3uke. Takohe, nako je neBefeceTux roJuHa U3 3eMJbe OTHILIAO ,,CUM(OHU]CKU OpKecTap™,
Hallla M3BOhauka clieHa je BeoMma KHMBa M MojamMial)eHa IITO rOBOPU O jOII YBEK COJIMAHUM
NeIarolliKUM OCHOBaMa U O BUTAJHOCTH M OOHOBJBMBOCTH My3WuKe yMeTHOcTU. bynyhu na
3HaMO Jla My3HMKa HHj€ NeprneTyM MoOuiie, Tpebanao Ou mpeaynpenTi Kpu3y Koja OuurieIHo

MPEJICTO]H.
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УДК 78.072(047.53) Котевска, A.

Данијела Кулезић – Вилсон 


ЛИЧНЕ ПОРУКЕ У БОЦИ

Разговор са Аном Котевскoм
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Ана Котевска


Ана Котевска је музиколог са једном од најзанимљивијих и најразноврснијих биографија у нашој музичкој средини. Њена каријера одвијала се паралелно или наизменично на радију, телевизији, у различитим стручним часописима, дневним новинама и на научним скуповима. Обухватала је делатности уредника, критичара, предавача и водитеља округлих столова, аутора радиофонских емисија, селектора фестивала и многе друге. Током боравка у Сенегалу од 1983. до 1987. године њена интересовања су се перманентно проширила и на поље етномузикологије, пре свега на проучавање традиционалних музичких пракси Западне Африке. Рекло би се да једина област музикологије којом се Ана Котевска није активно бавила јесте педагогија, али и то треба условно схватити, пошто је у периоду док сам још као студент радила као сарадник музичке радакције Другог програма Радио Београда, чији је Ана била уредник, она била особа која је имала највише утицаја на формирање мојих професионалних критеријума и прва особа која ме је усмерила ка области истраживања која ће касније постати моја страст и најужа специјалност. Током политичких и ратних превирања деведесeтих година Ана је удаљена са Радија, да би од 1997. године са позиције директора МИЦ-а и члана редакције часописа Нови Звук почела активно да се бави и промоцијом наше савремене музике и издаваштвом.



    
 Разговор са Аном Котевском вођен је 27. јануара 2009. у Бриселу, где она живи од 2008. године када се пензионисала.


Претпостављам да су фасцинантна разгранатост Ваше каријере и добар део Ваших активности делимично били резултат стицаја околности, али мора да је ту било и неке унутрашње тежње, неке личне „глади“ за истраживањем разноликих тема и освајањем различитих изазова.



Стицаји околности су се временом показали као етапе на једном дисконтинуираном и наоко крајње контроверзном али, данас ми се чини, смисленом и релативно кохерентном путу, који бих описала парафразирајући Албера Камија (Camus) као истовремено прихватање лепоте света музике и побуну против окошталости и глупости тог света. Заправо ми се чини да сам се од почетка борила да помирим те две ствари које су правиле велики јаз у мени самој, у мом односу према послу, што се вероватно могло између редова прочитати и у неким мојим текстовима. Дуго ми је требало да схватим да управо у тој тензији између лепоте и свирепости света треба свакодневно тражити решење и померати се помало у складу с њим, а не очекивати разрешење и крај. Заправо, схватила сам да нема happy end-a (смех).


     
Та жеља да се осети тоталитет света, живот као велико, неизвесно путовање, давали су ми велико убрзање, понекад и опасно, тако да су резултати могли бити, и били су понекад, половични, фрагментарни. При свему томе чини ми се да сам улагала превише енергије да бих остала оно што јесам, што сам мислила да треба да будем. Тако је пут испао тежи, компликованији, дисконтинуиранији, не сувише рационалан, делом због моје природе, делом због приватних и политичких околности. У једном тренутку, када сам деведесетих удаљена са радија, учинило ми се да је све што сам радила на плану професије заправо низ грешака и заблуда и да би требало да направим искорак у сасвим другом смеру. Међутим, поломљени фрагменти смисла су релативно брзо почели поново да се састављају, великим делом захваљујући управо професионалном музиколошком окружењу, пре свега учешћу у раду на часописима Бис и Нови Звук и поново је искрсла слика унутрашњег задовољства и чврстог убеђења да сам/смо привилиговани сви ми који се бавимо музиком. Паскал Брикнер (Pascal Bruckner) чини ми се такве околности назива „ретроспективном срећом“. 


Шта је то што Вас је привукло студијама музикологије на почетку, а и задржало на том путу (имајући у виду чињеницу да сте студирали и књижевност, што је потенцијално могло да Вас усмери професионално у неком другом правцу)?



Када сам почела да свирам клавир то се некако природно надовезало на моје писање и говорење поезије још од најранијег детињства. У средњој МШ „Славенски“ сам завршила клавирски и теоријски смер и то у години у којој сам положила прву годину на Одсеку за општу књижевност са теоријом на Филолошком факултету. После завршног клавирског испита (осредњег, по мом сећању) одустала сам од покушаја да упишем клавирски одсек на ФМУ и одлучила се за књижевност. Међутим, опет стицајем околности, пријемни на музикологији сам полагала на инсистирање Марије Корен-Бергамо и Петра Озгијана, сјајних педагога који су ми предавали историју музике односно хармонију у „Славенском“ а управо те године изабрани су за асистенте на Академији. Увек сам им била захвална за ту „акцију“ јер су ми се на студијама музикологије отворила сва чула и то захваљујући одличним професорима као што су били, поред ово двоје, Никола Херцигоња, Властимир Перичић, Душан Сковран, Берислав Поповић, затим оригиналне „вануниверзитетске“ личности попут Павла Стефановића и Драгутина Гостушког, али и захваљујући подстицајном и отвореном  амбијенту универзитета. Ово истичем зато што претпостављам да постоји раширено мишљење данас међу млађим генерацијама да је то било време „једноумља“, затворених идеолошких система и рецимо утицаја руске музикологије за разлику од „светске“, како је називан Одсек за општу књижевност и теорију, познате и признате по свом либералном тону. Напротив, студирање на две тада елитне и отворене групе као што су музикологија и светска књижевност заувек ми је уградило осећај слободе мишљења, одлучивања и могућност јавног исказивања ставова и пре 1968, а посебно после! С друге стране, паралелне студије нису биле тако ретке у то време. Биле су напорне али комплементарне, а ја сам релативно брзо почела да користим студије књижевности (пре свега естетику и теорију књижевности и историју уметности) као „помоћне дисциплине“ за музикологију и неку врсту огледала и коректива. И тако до данас.


Какво је било Ваше искуство са студијског боравка у Паризу? Шта је било ново и другачије у њиховом начину студирања, колико се научно и критичко писање о музици разликовало од онога у тадашњој Југославији и шта сте од тог искуства донели са собом по повратку у нашу музиколошку средину?


     
И ту је случај играо улогу. Као стипендиста француске владе, 1972. сам „припала“ професору Жаку Шајеу (Jacques Chaillet), директору Института за музикологију у Паризу и појавила се код њега са предлогом и образложењем теме за докторат трећег степена. Под утицајем тада актуелне теорије игре Хуизинге (Huizinga), а и дотадашњих својих геопоетичких интересовања на линији Шпанија–Француска, предложила сам тему Игра и плес (jeu et danse) у француској музици на прелому 19. у 20. век, имајући у виду Ничеа, аполонијски и дионизијски дуалитет, окретање ка југу и трансалпском осећању света, антиреторички заокрет од сонатног става и циклуса ка игри и свити, и сличне тада актуелне теорије.  


     Чим је Шаје (који је у то време објавио књигу о Моцарту и масонерији) прочитао мој папир, рекао је, са симпатијама и цинизмом истовремено: Ваше оригиналне идеје ће пре бити за мог драгог пријатеља, Владимира Јанкелевича (Јankélévitch). За мене је тада то било идеално али недоступно име, будући да је Јанкелевич важио за професора који сам бира докторанте. Имала сам срећу што ме је Шаје, вероватно у жељи да реши свој „проблем“ са мном, препоручио Јанкелевичу који је управо те 1972. започињао двогодишњи курс о игри.   


     
У то постшездесетосмашко време, водећи париски професори су били Дерида (Derrida) и Барт (Barthes), тако да сам повремено ишла и на њихове часове, као и у неколико наврата код Месијана (Messiaen). Двочасовни Јанкелевичев курс о игри средом пре подне је директно преносио Радио Сорбона а одложено програм France culture, а обавеза нас педесетак односила се на активно учешће у дискусији после предавања. Тада уведена методологија истраживања на Сорбони–Универзитету Париз I подразумевала је да се анализе партитура, релевантне странице за тезу из прочитане литературе, цитати и најразличитије идеје о теми које су Вам могле пасти на памет бележе на картицама (fiches). Друга фаза је захтевала тријажу картица уз критичко одбацивање сувишних белешки, а трећа њихово тематско разврставање у коверте и кутије. Уколико су претходни процеси добро обављени, структуре излагања,  поглавља и формални обриси рада су се сами формирали, што је за мене било занимљиво и корисно откриће које и данас примењујем када радим на већим текстовима. Већ на крају те прве године, испитна комисија, после озбиљних провера садржаја мојих кутија, дала ми је зелено светло за писање рада уз препоруку да сузим тему на Равела и његов специфични однос према игри као поигравању и плесу. Савладавање за мене сасвим нове технологије рада и писање на немилосрдно тешком француском језику је учинило да сам ту прву годину запамтила као посебно напорну. Изазови су били огромни, али данас мислим да сам се нашла на правом месту у право време. 

     
Музички департман Националне библиотеке ставио ми је на располагање комплетан постојећи материјал о Равелу: манускрипте, сва нотна издања, преписку и друге документе, снимке  које је Равел остварио свирајући своја дела на клавиру. Посећивала сам куће у којима је Равел живео, слушала његов глас и сећам се да је Јанкелевич инсистирао да посетим и гроб композитора, што сам сматрала претераним захтевом. Пошто ми је рекао да ме неће пустити на другу годину док то не учиним, једноставно сам га слагала. Питао ме је: Које сте цвеће однели? Цикламу. Био је задовољан. Ту неистину, чије сам пецкање повремено осећала, поравнала сам тек 2001, 27 година касније, када сам отишла са саксијом цикламе у париско предграђе Левалоа (Levallois). Мислим да ова анегдота показује да је педагошки проседе Јанкелевича, иначе толерантног и модерног професора, још увек укључивао и елементе карактеристичне за француску хуманистичку традицију, пре свега за компаративистику.

     
Колеге које су се определиле за рад са Деридом и Бартом биле су крајње сумњичаве према Јанкелевичевом заводљивом бергсонизму, морализму и еклектичној естетици, његовом говорном односу према науци и великој импровизаторској вештини, а поготову према његовом методу укључивања биографија у истраживања. Међутим, данас се чини да долази време ревалоризовања Јанкелевичевог доприноса музичкој естетици као што је извесно да биографија поново стиче своје место у музикологији. У сваком случају, осим много већих могућности за рад које су ми биле отворене у Паризу, нисам осећала огромну разлику у поређењу са студијама у Београду. Често сам, мислим, била у предности због ширих стручних и практичних музичких знања којима сам располагала и због интервенција насељених конкретним примерима. Оно што ми се чинило као баласт током студија у Београду, показало се као веома важно и корисно на студијама у Француској. Такође, не треба заборавити да је земља из које сам долазила имала специјални, на неки начин повлашћени статус у то време доминантно левичарске интелектуалне климе Француске.


Значи, игра је била лајттема те прве фазе Вашег истраживачког рада. Да ли су постојале или још увек постоје неке теме које су на тај начин дуго заокупљале Вашу пажњу?  


 
Чини ми се да је моја преферентна тема, од најранијег детињства, била мешање култура, мултикултура заправо, и то на примеру културе најпре Балкана а затим Медитерана у проширеном смислу, укључујући и северноафричке обале. Још у детињству сам била заинтересована за најмање знаке спајања Запада и Истока у поезији, музици, архитектури, ентеријерима, у кулинарству. Зато данас не верујем да је наслов мог дипломског рада Сусрети Дебисија и Фаље на тлу импресионизма и хиспанизма био случајан. Поменућу и називе тромесечних циклуса емисија, односно есеја који су, уз одговарајућу музику, једном недељно емитовани  на Трећем програму Радио Београда: Игре, Маске и Воде у музици двадесетог века. Рекло би се да су ме путовање музике, укрштање утицаја, дифузија музичких кодова и друго, логично водили ка Африци. Радила сам веома озбиљно на свим тим текстовима, свесна да је реч о веома сложеним процесима и феноменима и да би њихово поједностављење било опасније од извесне херметичности. Наравно, будући да сам професионално била везана за медије, третирање актуелних друштвених тема „по задатку“ ми је често одузимало много времена и снаге. Чини ми се да је та „расутост“ веома карактеристична за мале културе и историјски турбулентне средине. И овде у Белгији сам била у прилици да се у то уверим.

Занимљиво је да сте се, опет стицајем околности, тј. захваљујући послу Вашег мужа, 1983. године нашли у Африци. Овај боравак је постао битна инспирација за Ваш даљи истраживачки рад и уклопио се савршено у Ваша интересовања за мултикултуралност која је у међувремену постала једна од кључних тема у скоро свим областима уметности.


 
Ви не знате како то мени прија (смех).


Занимљиво је да су Вам се ту отвориле нове могућности истраживања које су Вас одвеле у поље етномузикологије.



     
То је опет била последица радозналости, али није тешко бити радознао у Африци где се даноноћно музицира. Првобитна фасцинација је прерасла у дугогодишње пасионирано али дисконтинуирано бављење облицима традиционалних музичких пракси Западне Африке и процесима промена које су час одсликавале друштвене промене, час их антиципирале, да би повремено најавиле и повратак уназад. По свему судећи, биће то књига о западноафричким музичарима и њиховим инструментима, њиховим миграцијама, путовањима, трансформацијама под различитим утицајима. Јер, музичари су путовали са својим инструментима и у време највећих сукоба и ратова тако да су се међусобни утицаји и осмозе одвијали и у најразличитијим околностима. Тек сам у Сенегалу и Малију, код народа Волоф, Догон или Ђола схватила до које мере биће музике задржава своју аутентичност и отвореност и у најстрашнијим тренуцима и прерађује нове елементе као врсту фасцинације другим, страха од другог можда, али и ублажавање тог страха. Сва та сазнања су ми помогала у покушајима разумевања нашег хаоса деведесетих. 


Сусрет са афричким праксама и њихово изучавање су несумњиво обогатили Ваше разумевање афричке музичке културе у целини. Да ли су на неки начин утицали и на модификовање Ваших идеја о западноевропској музици стечених током студија у Београду и Паризу? 


     
У сусрету са западноафричким музичким праксама сам пре свега препознала антрополошку природу музичког заната, схватила да музички аисторични резервати не постоје и да „забаченост“ не значи одсуство комуникације, да музике имају заједничку историју, да је нотација само формална тачка раздвајања традиционалне и уметничке музике, да су границе порозне, па и оне између музикологије и етномузикологије. Све те идеје су седамдесетих година биле у оптицају, а слика о евроцентричној музици је већ била пољуљана: композитори попут Кагела и Штокхаузена (Stockhausen) су увелико укључивали  ваневропске изворе у своја дела и чинило се, бесконачно ширили звучни медиј, а јављали су се и први сигнали надолазећег таласа музике света…

Захваљујући емисијама на радију, а поготово критикама у Политици и Борби, Ви сте једно време били у утицајној али и крајње незахвалној улози најпроминентнијег критичара у нашој музичкој средини. Шта су били највећи изазови те позиције? 


    
 Најпроминентнијег, хм? Таман посла! Мимо те немилосрдне изложености јавности, некако сам увек схватала критику као дискретну, индивидуалну  поруку. Не верујем да критика може да „регулише“ музички живот или музичко тржиште. Поготову данас када је та рубрика практично у процесу нестајања. Али верујем у интерперсоналне дијалоге и специфичне поруке. Рецимо то овако: ако један Маурицио Полини (Pollini) каже да је срећан уколико свира за једног слушаоца у дворани који разуме и осећа његову интерпретацију, по чему би један критичар могао да се усуди да очекује неко широко па још друштвено зрачење његовог текста? Полазила сам од те премисе и организовала своје критике као вишеструке поруке скривене у различитим боцама – пасусима: и композитору и музичару о коме сам писала, и њиховим педагозима, уколико је било речи о нашем младом музичару, и организатору, и том једном читаоцу/слушаоцу. Такође, трудила сам се да сваки текст буде минијатурни отисак тог специфичног концертног тренутка, доживљај једног догађаја, па сам помињала и неке „ванмузичке“ ситуације које су утицале на ток конкретног концерта. На плану језика трудила сам се да се одлепим од рутинских формулација и стереотипа  убацујући нешто зачудно, неку неприпадајућу реч, помало субверзивну да бих заинтригирала читаоца који мисли да унапред зна шта следи. Тешко да сам увек успевала у томе, не само због великог броја текстова, најмање два недељно, већ и због чињенице да је писање за новине високо ризичан посао будући да подразумева уредничке интервенције, тако да је понекад „боца са поруком“ стизала до читаоца разбијена. И поред тога, преко двадесет година сам уживала у тој игри симулације/дисимулације. Поред тога, тај континуирани рад ми је наметао специфичну дисциплину, омогућавао стални контакт са живом музиком, коме је претходила нека мини лабораторија (музиколошка?) у којој сам се припремала за концерте, слушајући различита извођења најављених дела, уз партитуре, када је то било могуће. С временом у свакој критици сам налазила места за тај имагинарни дијалог који сам посебно развила као принцип пишући десет година у Политици, до почетка 1997. Препознајете годину, престала сам усред београдских уличних протеста, у време много директније комуникације. Поново подвлачим, за мене је писање критика пре свега доживљај живе музике који и данас има прворазредни значај. То „ходање по жици“ на концерту, некад изнад саме земље, безбедно, некад изнад понора, неизвесни и у сваком моменту рањиви резултат, путовање, опет, са музичарем, кроз лавиринте и турбуленције његових стања, у дијалогу са записима композитора… Фражилност  концертног извођења „сада и никад више“ је у некој мојој унутарњој хијерархији највећи изазов музике. Мада сам се бавила заустављањем тих тренутака, увек сам била фасцинирана заправо њиховом пролазношћу. Иако је та чињеница и моје критичарске минијатуре чинила ефемерним. Ето, некохерентан, контрадикторан одговор, зар не? Дато нам је да се целог живота питамо, преиспитујемо и помало мењамо… 


Да ли је и како искуство критичара и рада на радију утицало на Ваш научни музиколошки рад?


     
На Другом и Трећем програму РБ сам пре свега савладавала тајне радијског и музичког времена, суптилност комуникације са саговорницима и слушаоцима, драматургију музичке емисије која може да се пренесе на текст или музиколошку студију. Учила сам како да, уместо директног засипања порукама и закључцима, сугеришем и посредно изнесем неке податке и идеје о музици препуштајући слушаоцима закључке. Такође сам била принуђена да индивидуални рад помирим са колективним и слушам и уважавам различита мишљења. Ипак, враћам се на „живи звук“ и живу комуникацију као заједнички именитељ критичке и радијске делатности које су се, може бити, накнадно спонтано уграђивале у моје музиколошке текстове.  


Занимљиво је што сте поменули драматургију у овом контексту, јер је питање како и у ком ритму се излаже одређени материјал битно пре свега за конструкцију уметничке форме. Пада ми на памет, такође, коментар Ентонија Мингеле (Anthony Minghella) о писању, у коме он каже да за разлику од позоришног „епиграмског“ језика филму више прија „анти-епиграмско“ писање којим се искључују експлицитне изјаве а закључци остављају публици, али то је супротно од онога што се очекује од научног рада.


     
Та врста „паралитерарног“ писања у нашем послу је ризична, понекад успева, често не. Највећи број људи и не доживљава ваш текст онако како сте замислили и онда остаје поступак који је у вашој глави. Суочавате се са коментарима типа површно/ дубоко, са фиокама у које целог живота покушавају да вас сместе, а ви се стално измичете. Нећу да улазим у расправе да ли је музикологија наука или не, уосталом логос је део њеног имена, али тврдим да је удео креативности у музикологији потенцијално веома велики, иако чујем ироничне коментаре док то изговарам. Поједностављено ћу рећи да сам музикологију доживљавала више као активну него реактивну дисциплину и надам се да сам то показала и својим ставом. Многи наши музиколози данас по својим резултатима имају пуно право да заузму место међу ствараоцима. Зашто у области музикологије не постоје награде?

У неколико наврата сам присуствовала снимањима специјалних емисија које сте радили са Јасмином Зец за Други програм Радио Београда и сећам се колико је тај процес склапања фрагмената говорних сегмената и музике био музикалан по себи, колико је рецимо било битно питање баланса и ритма. Ви сте урадили и неколико озбиљних радиофонских пројеката, посвећених Николи Херцигоњи, Кејџу (Cage) и Малеру (Mahler) и питам се да ли сте доживели тај процес рада са звуком као неку врсту компоновања, да ли је то оно што је било најзаводљивије у том раду?


  
Писање звуком је једна од најкреативнијих стваралачких области која доноси велико испуњење. Имала сам срећу да  током сати радиофонских монтажа са ствараоцима попут Иване Стефановић, Зорана Јерковића, Дарка Татића, Јасмине Зец, развијам сопствену креативност. Мислим да сам проширила појам музике појмом звучног поља најпре током рада на радију а затим преко контаката са савременим музичким стваралаштвом. Просто ми се отворио слух за нијансе, детаље, маргиналне звуке који понекад открију неслућени капацитет, као што се дешава вероватно и у процесу компоновања, за унутарњу форму. Мора бити да се све то на неки начин уливало у моје текстове.


Нема сумње да је Ваша посвећеност различитим делатностима имала много позитивних страна. С друге стране, природно је да уско специјализовани професионалци формирају своје интерне кругове деловања и питам се да ли је то могао да буде проблем за неког са широким интересовањима и искуствима као што су Ваша. Да ли сте икад у том смислу искусили осећај неприпадања или нелагодности због тенденције одређених кругова ка затвореном деловању?


    
 Наравно да је било нелагодности и непријатних ситуација у које сам некада упадала свесно, а некада као колатерална жртва, али „немам више времена“ да се враћам на њих и једоставно сам их заборавила. Иако су поделе у оквиру малих затворених цехова свуда уобичајене, наш проблем су биле и остале поделе међу музичким ствараоцима на најразличитијим плановима и губљење велике енергије на њихово одржавање. У време мојих студија композитори су се делили на „професорске класе“, када сам радила на радију тзв. „радијски“ композитори су били у латентним сукобима са онима са „академије“, затим је афирмацијом музиколога дошло до супротстављених табора између композитора и музиколога, па и међу музиколозима. Надала сам се да ће у млађим генерацијама те непродуктивне тензије нестати, да ће превладати свест о међузависности композитора, извођача, музиколога и организатора. То се није десило али ми се данас ипак чини да су кохабитациони моменти својим високим резултатима увек успевали да надгласају оне деструктивне. Континуирани живот фестивала као што су Бемус, Међународна трибина композитора, часописа Нови Звук, низ одличних нових дела српске музике коју су композитори написали, музичари интерпретирали и музиколози анализирали, зар све то није трајније и вредније од пролазне буке и беса?


 Захваљући различитим позицијама током своје каријере били сте у прилици да сагледате нашу музичку средину из најразличитијих углова и да склопите веродостојнији мозаик него неко ко је посматра из једне фиксне позиције. Истовремено, наше друштво у целини је претрпело велике промене током последње две деценије. Како видите тренутну фазу у којој се налази српска музика и музикологија у поређењу са стањем из времена када сте започели своју каријеру, а затим током и након 90-тих? 


     
Мислим да би највише требало да нас забрине одсуство децентрализације у овом тренутку, тј. концентрисање скоро свих музичких капацитета у Београду. Деградирајуће промене на том плану су у поређењу са периодом од пре 30 година драстичне. Уколико бисмо могли да се сложимо да је обнављање музичког живота у градовима Србије приоритет, требало би посветити наредне године том циљу као и регионалној сарадњи која би проширила музичко тржиште. Нажалост, економска криза тренутно је контраиндикована за сва нова културна улагања, и то је додатан проблем. Такође, чини ми се да је један од проблема, иако немам статистичке податке, стагнација продукције композитора, што упозорава на проблеме везане за непостојање институције наруџбина и одсуство осталих инструмената подршке на којима почива уметност компоновања у свим развијеним земљама, укључујући и непостојање музичке издавачке куће. Стиче се утисак да је музикологија тренутно виталнија и продуктивнија, тематски богата и актуелна, мада на дуге стазе нема музикологије без музике. Такође, иако је деведесетих година из земље отишао „симфонијски оркестар“, наша извођачка сцена је веома жива и подмлађена што говори о још увек солидним педагошким основама и о виталности и обновљивости музичке уметности. Будући да знамо да музика није перпетум мобиле, требало би предупредити кризу која очигледно предстоји.  
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